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Absztrakt: A posztszovijet térség népei szamara az egyik legnagyobb kihivas
a nemzeti identitas keresése és kialakitasa. Ennek egyik eszkéze a mozi. A
Szovjetunidoban a mozi a kezdetektél fogva a szocialista és kommunista
ideoldgia propagandajanak fontos eszkoze volt, a fiiggetlen Kazahsztan
kormanya pedig folytatta ezt a hagyomanyt, de 4j céljai felé iranyitva azt.
Ebben a tanulmanyban a filmgyartas tertiletét érinté hivatalos allami és jogi
dokumentumok elemzése alapjan megprobaljuk azonositani a kortars
Kazahsztan filmpolitikajanak 6 iranyait. Elemezve a kortars kazah
filmmadvészet meglévé tudomanyos kutatdsait is megprobaljuk nyomon
kovetni a filmmutvészet fejlédésének tendenciait az allami politikaval
Osszefliggésben.
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Abstract: One of the main challenges for the peoples of the post-Soviet
space is the search and formation of national identity. One of the tools for its
creation is cinema. In the Soviet Union cinema from the very beginning was
an important tool for the propaganda of socialist and communist ideology.
The government of already independent Kazakhstan continued this tradition,
but directing it to its new goals. In this study, based on the analysis of official
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state and legal documents concerning the sphere of film production, we will
try to identify the main directions of film policy in contemporary Kazakhstan.
Also analyzing the existing scientific research of contemporary Kazakh
cinema we will try to trace the tendencies in its development in connection
with the state policy.

Keywords: Kazakhstan, cultural policy, film, ideology, history

BEVEZETES

A posztszovijet térség népel szamara az egyik legnagyobb kihivas a
nemzeti identitas keresése és kialakitasa. Ennek egyik eszkéze a mozi.

A Szovjetunidban a mozi a kezdetektSl fogva a szocialista és
kommunista ideologia propagandajanak fontos eszkoze volt, a fliggetlen
Kazahsztan kormanya pedig folytatta ezt a hagyomanyt, de 4j céljai felé
iranyitva azt.

Ez a tanulmany a posgtkolonidlis elméleten alapul. Homi K. Bhabha® és
Frantz Fanon’ posztkolonialis kutatisok kozéppontjiban 4ll a nemzeti
identitas és kultara. Ez az elmélet a memzeti identitist nem egy elbre
meghatarozott kijelentésnek tekinti, hanem az identitas eléallitasanak
folyamatanak és a szubjektum 4talakulasanak, amely soran a szubjektum
elfogadja ezt a képet. Kovetkezésképpen a nemzeti identitas kialakulasa a
kultaraban mindig egy nép atfogd eréfeszitéseinek Gsszessége a gondolkodas
teriletén, ,,amelynek célja azoknak a cselekedeteknek a lefrasa, igazolasa és
dicsérete, amelyekkel ez a nép létrehozta Gnmagit és fenntartja 1étét”.*

A filmet, mint a nemzeti identitds kialakitasinak eszkozét a
posztkolonialis elméletben, nem csupan egy masodrendd titkornek tekintik,
amely azt hivatott tiikrézni, ami mar létezik, hanem a reprezentacié olyan
formajanak, amely képes 4j tipusu szubjektumokként elhelyezni minket, és
ezaltal lehet6vé teszi szamunkra, hogy felfedezziik, kik is vagyunk.”

A posztkolonialis elmélet j6 elméleti keret a fliggetlen Kazahsztan
korai éveinek tanulmanyozasiara. Ha az elmult 15 év filmmuvészetérol
beszélink, akkor a dekolonialista kritika fogalma tinik megfelel6bbnek. ,,A
dekolonialista fordulat vagy valasztas a kortars kritikai elmélet egy olyan

3 3

2 BHABHA, 1994.

3 FANON, 1963.

4+ FANON, 1963, p. 233.
5 HALL, 1989, 80. o.
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iranyzata, amely a modernitas projektjének radikalis ujragondolasaval
foglalkozik, elvalaszthatatlan kapcsolatban annak sotét oldalaval - a
gyarmatositassal, a modernitis aloldalival”.® A {6 kiilonbség e fogalmak
kozott az, hogy a dekolonialista kritika a gondolkodas tertiletével foglalkozik,
mig a posgtkolonidlis elmélet a politikaval. Emellett ezen a teriileten a kutatok
ugy vélik, hogy a gyarmatositast a modern vilaghan még mindig nem sikertlt
legy6zni. Nelson Maldonado-Torres kutatd szerint a dekolonialista kritika a
gyarmatositas eredményeként kialakult hosszi tava hatalmi struktarakkal
foglalkozik, amelyek meghatarozzak a kultarat, a munkat, az interszubjektiv
viszonyokat és a tudastermelést.” A gyarmatositis azon kovetkezményeivel
foglalkozik, amelyek a konyvekben, a tudomanyos kritériumokban, a
kulturalis mintakban, az emberek jozan eszében és 6nképében, reményeikben
és torekvéseikben, valamint a modern élet szamos mas aspektusaban
allanddan élnek. ,,Bizonyos értelemben mi, modern alattvalok, mindenhol és
minden nap belélegezziik a gyarmatositast”™.”

A dekolonialista mtvészet képvisel6i a maguk részér6l a nyugati
eszmék és elvek ellen tiltakoznak muveikben, nemzeti eredetiikhéz
visszatérve alkotnak, legyen az a kaukazusi kozmoldgia vagy a szufizmus.’

Ebben a tanulmanyban a szerz6k elemzik a témaban rendelkezésre
all6 szakirodalmat, a szakpolitikai dokumentumokat és magukat a filmeket.
Kilonosen a kazah és kulfoldi filmkutatok cikkeinek és monografiainak
narratfv elemzését végezték el. Elemezték azokat a hivatalos politikai
dokumentumokat is, amelyek koz6tt szerepelnek a kultira tertiletén az allami
politika fejlesztési iranyait meghatarozé allami programok, illetve a jogerés
torvények. Az elemzés alapjan megprobaljuk azonositani a filmpolitika f6
iranyait a mai Kazahsztanban, valamint megprobaljuk nyomon kévetni az
allami politikaval kapcsolatos fejl6dési tendenciakat.

Meg kell jegyezni, hogy a tanulmany fé targya a kortars kazah
filmmavészet. Bzért csak a filmgyartassal kapcsolatos kérdésekre fogunk
Osszpontositani és kihagyjuk a filmforgalmazassal és -terjesztéssel kapcsolatos
kérdéseket az orszagban.

6 TLOSTANOVA, 2015; a kérdésrdl részletesen lasd: Tlostanova, 2018.
7 TLOSTANOVA, 2015.
8 TLOSTANOVA, 2015.
9 TLOSTANOVA, 2015.
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I. AZ ALLAMI FILMPOLITIKA JOGI KERETE

A kazahsztani filmmavészet és a nemzeti politika kapcsolatat
vizsgalva els6ként az a tény hivja fel a figyelmet, hogy az elmalt néhany évben
a filmipar allami szabalyozasa fokozodni kezdett. Ezt elsésorban az a tény
jelzi, hogy 2019 el6tt a kazahsztani filmipart az altalanos Kulturdlis torvény
szabalyozta, amelynek mind6ssze hat cikke kapcsolédott kozvetlenil a
filmgyartashoz. Ezeket 1996. december 24-én Iéptették hatalyba, majd 2006.
december 15-én modositottak.” A kazah filmszakért6k és politikai
dontéshozok véleménye szerint azonban ez a torvény tul altalanos volt ahhoz,
hogy érdemi ereje vagy hatdsa legyen." Hidnyzott ,,egy viligos koncepcionalis
apparatus és normak, amelyek a filmgyartas, a forgalmazas, a tarolas, az elmult
évek egyedulallé filmgytjteményének sokszorositasa és digitalizalasa terén az
interakcié minden aspektusat feltarjak”."> BEzért 2016-ban a Kaguh Kiztdrsasig
Kulturdlis - Minisztérinmanak  kezdeményezése hangzott el arrél, hogy a
filmmavészet tertiletén Uj térvénytervezetre van szitkség.

A Kazah Koztarsasag filmmuvészetrdl szolo torvénye jovahagyta az
allami politika alapelveit a filmmivészet tertletén, meghatarozta a &kormwdny és
a Kagah  Koztdarsasag  Kulturdlis — és Sportminisgtérinmdnak  hataskorét  a
filmmavészet teriletén, valamint jévahagyta a Newzeti Filmmiivészetet Tamogato
Allami Kizpont 1étrehozasat. A kozpont feladatai kozé tartozik a nemzeti
filmként val6 elismerésért folyamodé filmes projektek allami pénziigyi
tamogatasa. A tOrvény meghatarozza a film nemzeti filmként wvald
elismerésének feltételeit is). Ezek a feltételek kilonosen a kovetkezbk:

1) film tartalma:

- a film Kazahsztan nemzeti torténelmének vagy modern életének
eseményeit mutatja be,

- elkotelezett a vilagtorténelem problémainak és eseményeinek,
amelyek tarsadalmi és kulturalis jelent6séggel birnak Kazahsztan szamara,

- hozzajarul Kazahsztan imazsanak és tekintélyének nemzetkozi
szintl erdsitéséhez.

2) filmgyartas:

- filmgyartok (producers) — Kazahsztan allampolgarai vagy
Kazahsztan tertiletén nyilvantartasba vett jogi személyek,

10 KAMZA, 2021.
1T A kérdésrdl részletesen lasd: KAMZA, 2021.; MANAKBAYEVA and NIKOLAYEVA, 2021.
12 MUKANOVA, 2017.
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- a film gyartasaval, forgalmazasaval és vetitésével kapcsolatos teljes
munka legalabb 70%-at Kazahsztanban bejegyzett szervezetek végzik,

- a filmkészit6k (forgatokonyvird, rendezd, operatér, produkcids
tervezo, zeneszerz6) kozott a kilfoldi allampolgarok legfeljebb 50%-a.

Valamint a kualfoldi filmmuvészeti szervezetekkel kozosen készilt
film nemzetkozi megillapodas alapjan nemzetinek mindsithetd."

Figyelmet kell forditani a nyelvi kérdésre is. A jogszabalyok szerint
Kazahsztin allamnyelve a kazah nyelv.'"* Az orszdg minden allampolgara
koteles kazahul beszélni. A kazah nyelvet az orszagban a tarsadalmi
kapcsolatok minden teriiletén hasznaljak, beleértve a kozigazgatast, a
torvényhozast, a jogi eljarasokat és az irodai munkat. Ugyanakkor az allami
szervezetekben és a helyi 6nkormanyzatokban az orosz nyelvet hivatalosan a
kazah nyelvvel egyenrangtian hasznaljak. Ezenkivil az oktatasi
intézményekben a kazah és az orosz nyelv kotelez6 tantargyak, és szerepelnek
az oktatasi diploméban szerepl tudomanyagak listajan."

A jogszabalyoknak megfeleléen a filmek terjesztése Kazahsztan
teriilletén kazah és mais nyelveken torténik.' A nemzeti filmek
forgalmazasanak azonban kazah nyelven kell térténnie, és mas nyelveken is
torténhet, ha elérheté kazah felirat. Azokat a kilfoldi filmeket, amelyek
forgalmazasa és vetitése Kazahsztan tertiletén nem kazah nyelvii mozikban
zajlik, kazah nyelvi szinkronnal vagy felirattal kell ellatni. Ugyanakkor a
szinkronizalas és a feliratozas tartalmanak forditasa nem torzithatja el azok £6
jelentését."’

Algerim Manakbayeva' és Assel Kamza" kutatdk szerint a térvény £6
céljai a nemzeti filmmivészet fejlesztése, kilfoldi befektetések vonzasa a
kazahsztani filmgyartasba, valamint a filmgyartas allami finanszirozasanak
igazsagos elosztasa. Vagyis a torvény 6 funkcidja a filmstadiok és a rendezék
kozotti pénzosszegek elosztasa.

Ahogy Rico Isaacs itja, a Szovjetunié 6sszeomlasa utani elsé napokban
az 4llam nem forditott figyelmet a filmiparra.”’ Az ok nyilvanvalé: a kormany

13 A FILMMUVESZETROL, 2019.

14 A NYELVEKROL A KAZAH KOZTARSASAGBAN, 1997.
15 A NYELVEKROL A KAZAH KOZTARSASAGBAN, 1997.
16 A FILMMUVESZETROL, 2019.

17 A FILMMUVESZETROL, 2019.

18 MANAKBAYEVA, 2020.

19 KAMZA, 2021.

20 TSAACS, 2018.
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a kommunista rendszerbdl a kapitalista tarsadalomba valé gyors atmenetre
Osszpontositott, ami mély valsigot okozott, amely hattérbe szoritotta a
kulturalis kérdéseket. A helyzet a 2000-es évek elején megvaltozott: a javuld
gazdasagi helyzet a filmgyartasba torténd befektetések novekedését vonta
maga utin, de a finanszirozas konkrét filmes projektekre (példaul a Nomad™)
irAnyult.” Ezért az orszag 6 filmstudidjat - a Kazakhfilmet - Ggy kezdték
tekinteni, mintha ,,allami megrendelésre” dolgozna, a forgatékonyvirdk és
rendez6k a kulturalis minisztérium altal irt tervek szerint dolgoznak a
témékon.”

Ugyanakkor  azonban  Kazahsztanban is  megjelentek a
maganfilmgyartok. Gulndra Abikeeva szerint a Nomdd filmterv grandiézus
jellege ellenére a hazai forgalmazasban sikeresebb volt az Akdn Satajer altal
rendezett és egy maginstudié altal gyartott Gengszter (2007) cimd film. **
Folytatva kutatisat Abikeeva azt is itja, hogy ,,2010-ben 15z egész/ teljes estés
Jatékfilm késziilt, amelyek koziil négyet a Kazakhfilm stidid gydrtott: Bunkd, Ki vagy te,
Ka #ir?, A szerelem irdnidja, A rozsasgin nyil tirténete. Hat pedig — magdnstiidiokban:
Gashyk Zhurek avagy koktél egy csillagért, Paradise for Mum, 999, Trubadsir, 25 Tenge
és Tsutsvang. T3, filnbil nyole keriilt a mogikba. A Kazakhfilm aktivan népszerisitette
Sfilmjeit a forgalmazdsban, igy A szerelem irdnidja, A rigsasin nyil torténete és Bunkd
0 eredmiényeket ért el. De egyik film sem tudta elérni egy magdnstidid Gashyk Zhurek
avagy koktél egy csillagért cimii képének pénziigyi sikerét - 147,2 millid tenge 52 millio
tenge  koltséguetés  mellett”” A szerz& 2010-et a  kazah filmmivészet
kommercializalédasanak kezdeteként jeloli meg. UNESCO adatai szerint
kilonbo6z6 forrasokbol adéddan a magan filmvallalatok és filmstudiok szama
2019-ben 64 és 120 kézétt volt.”

A fentiekbdl megallapithatd, hogy a kazah filmmuvészetben az elmalt
15 évben kialakult egy olyan tendencia, hogy a magantermeldk és filmstudiok
altal készitett filmek tobb nézét vonzanak, mint az allami megrendelésre
késziltek. Ez arra utal, hogy a kormany fokozatosan kezdte elvesziteni a
filmipar feletti ideoldgiai kontrollt. Lehetséges tehat, hogy ez volt az egyik oka
a filmtérvény elfogadasanak, azaz a kormany kisérletet tesz arra, hogy
visszaszerezze az ellenbrzést e tertilet felett.

21 SZERGEJ BODROV, 2005.
22 TSAACS, 2018.

23 ISAACS, 2018.

24 ABIKEYEVA, 2022.

2> ABIKEYEVA, 2022, 57. o.
26 UNESCO, 2021.
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A filmtorvényen kiviil szamos hivatalos dokumentum is befolyasolja
az orszag filmpolitikajat. E dokumentumok kozé tartoznak az allamelnoki
rendeleteken alapulé allami programok, koncepcidk és stratégiak, amelyek
meghatarozzak a kozpolitika fejlesztésének iranyat, és az intézményi
reformok végrehajtasat célozzak. Ezek kilonosen a kovetkezSk:

1. A Kazah Koztirsasdg dllami identitisképzésének koncepeidia (1996);

2. A Kazabsztan 2030 stratégia (1997);

3. A Kazahsztan 2050 stratégia (2012);

4. Nursulat Nazarbajev A nemzet terve — 100 konkrét lépés cimi
programja;”’

5. Kagabsztan identitasinak és egységének  megerdsitésére és  fejlesztésére
vonatkozd koncepeiok (2015);

6. A projekt Hazafias tirvény Mangilik E/ (2010).

7. Nursultan Nazarbajev Egy pillantis a jovibe: a kiztudat modernizdlasa
cimd politikai dokumentum.”

Annak ellenére, hogy a fent felsorolt dokumentumok t6bbsége nem
vonatkozik kozvetlenil a filmmuvészetre, a kultarpolitika altalanos
fejlédésének iranyat jelolik ki. A kultara f6 narrativai, amelyeket ezek a
dokumentumok tamogatnak, a kévetkezok: polgari hazafisag; a hatdsagok
tamogatasa; egység és harmonia a Kazahsztanban él6 valamennyi etnikai és
vallasi csoport kozott; nemzetbiztonsag, amely magaban foglalja a vallasi
sz€ls6ségek elleni kiizdelmet és a nemzeti identitas. A kormany azonban a
nemzeti identitast inkabb a nemzeti térténelem, a hagyomany, a mavészet és
kevésbé a filozofia és a mitoldgia szempontjabol vizsgalja.

Az alabbiakban azt vizsgaljuk meg, hogyan valésulnak meg ezek a
narratfvak a moziban

II. A KAZAHSZTANI NEMZETI FILMPOLITIKA
TORTENETE

Az érintett forrasok jellegétSl, valamint a felvetett kérdések
terjedelmétSl és mélységétdl figeben két 6 elméleti és mobdszertani
megkozelitést  lehet  azonositani, amelyeket a kutatok a  kérdés
tanulmanyozasakor kovetnek: a kronoldgiai és a tematikus megkozelitést.

27 NAZARBAJEV, 2015.
28 NAZARBAJEV, 2017.
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Ebben a szakaszban a kronoldgiai megkozelités szerint végzett
tanulmanyokat tekintjik at.

A kronoloégiai megkozelitést tekintve Gulnara Abikeyeva javasolta a
kazahsztani nemzeti filmmuvészet 2005 elbtti fejlédésének egyértelmi
periodizaciojat:>’

1. szakasz - 1964-1972. Bar hagyomanyosan az 1953 és 1964 koézotti
id&szakot tekintik olvadasnak, az 1963-1964-es éveket tekinthetjik az olvadas
kezd6pontjanak a kazah filmiparban, amikor olyan filmek jelentek meg, mint
A verseny, A nevem a Koja,”' valamint Tolomush Okeyev és Bolat Shamshiev elsé
dokumentumfilmjei. Az olvadas végét 1972-ben olvashatjuk, abban az évben
késziiltek el az olyan nagy epikus filmek, mint a Kyz-Zhibek™ és a Rusgtam és
Szubrab,” és a Tryzna™* ,, A kizép-azsiai filmmiivészetben az olvadis a nemzet; filmek
megjelenésével kezdiditt és a teljes betiltasukkal ért véget””

2. szakasz — Peresztrojka (1985-1991). Ebben az id6szakban 4j kazah
ujhullimos rendez6k jelentek meg, akik 4j tipusd hésdket hoztak a
képernydre, megvaltoztattak a filmek esztétikajat és elkezdtek foglalkozni a
nemzet torténelmi 6rokségével. Ennek az id6szaknak a kulcsfilmjei a Rasid
Nugmanov altal rendezett 17 (1988) és a Szerik Aprimov altal rendezett

s3igordi diagndzist”

3. szakasz — 1992-1997. ,,Ext ag iddszakot az 1990-es évek eleji fiiggetlenség
miatti euforidtdl a megoldatlan tarsadalmi és gagdasdgi problémafk miatti depresszidig tarto
1997-1998-as idészak jellemzi”" A kazah Gj hullim népszer(isége a végéhez
kozeledik. A kozhangulat tikr6z6dik a korszak filmjeiben, amelyek kozil a
legjelentésebbek a Ddréian Omirbajev altal rendezett Kardiogram (1995), az
Amir Karakulov dltal rendezett Az utolsé vakdci (1996) és Alekszandr Baranov
altal rendezett Sanghaj (1996).

4. szakasz — 1998-2005. Ezt az id6szakot a posztkolonialis reflexivitas
folytatasa jellemzi. A filmkészit6k tovabbra is Gjragondoljak a szovjet multat,
mint példaul a S. Narymbetov ,Leyla imaja” példaként szolgal. A rendezék

29 ABIKEYEVA, 20006.

30 BOLAT MANSUROV, 1963.

31 ABDULLA KARSAKBAEV, 1963.

32 SZULTAN-AHMET HODZSIKOV, 1972.
3 BENZION A. KIMJAGAROV, 1972.

34 BOLAT MANSZUROV, 1972.

35 ABIKEYEVA, 20006, 52. o.

36 ABIKEYEVA, 2006, 141. o.

37 ABIKEYEVA, 2006, 153.0
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torténelmi témakban is elmélyednek és ennek az id6szaknak a leghiresebb
filmje Ivan Passer és Szerge Bodrov k6z6s kazah-francia filmje, a Nomdd (2005).”
Gulnara Abikeeva kutatasa retrospektiv, és segit meglatni a kazahsztani
filmpolitika sajatossagainak torténelmi okait.

A kronolégiai megkozelitésbol kidertl, hogy Kazahsztan 2005-ig tarté
nemzeti filmmdvészete sok tekintetben hasonlit mas posztszovjet orszagok
(példaul Oroszorszag,” Kirgizisztan,” Ukrajna®) filmmivészetéhez, és
megfelel a posztkolonialis elméletnek.

A szovjet filmmivészet a kezdetektdl fogva szorosan kotédott a
nemzeti politikai valésaghoz. ,,A forradalom szilbtte, forradalmi
mivészetként indult™”. Az 1930-as években azonban a kézpontositott
ellen6rzés szigorodasa miatt a kreativitas megfulladt és a film fokozatosan
sima politikai propagandava valtozott.”

Ez a tendencia a masodik vilaghaborut kéveté elsé évtizedben érte el
csucspontjat. ,,..50ba a miivésgethen a propaganda, a kirivian erdszakos elem nem
szoritotta ki minden mds elemét ilyen hatdrogottsdggal, nem igazta le ket olyan erdvel,
mint a Németorszag feletti gydzelem utdan. Ezeért 1igy gondolom, hogy joggal tekinthetjiik a
Sztdlin haldla elotti nyole hdabori utani évet (vagy inkdibb az 1946-1l, ag ideoldgiai
kérdéseferil sz0lo elsd kizponti bizottsagi hatdarozatoktdl kezdidd hét évet) a szovjet
szocialista mivészet csiicspontianak, klasszikus érettségének idiszakdnak. Ebben ag
dsszefiiggésben a haborii utdni filmek e miivészet példakéipeinek tiinnek, a Stalinrdl s30l0
Silmek pedig e mitvészet egyediildlls mércéi”** Sztalin haldla utdn az é4llam és a
filmmuvészet viszonya hullimzoéan valtozott: a kormany megerSsitette és
meglazitotta a mozi feletti hatalmat.

Az 1960-as évektdl 2005-ig tartd atmenet a szovjet filmmuvészetrdl a
nemzeti filmmuavészetre Kazahsztainban és mas posztszovijet orszagokban
megfelel a Frantz Fanon altal leirt, a gyarmati kultarabol a nemzeti kulturaba
valé atmenet folyamatanak.

Frantz Fanon a gyarmati kreativ értelmiség nemzeti gondolkodasanak
fejlédésében harom fazist kilonboztet meg: 1. asszimilacié a metropolisz
kultarajahoz; 2. emlékezés sajat nemzeti eredetikre; 3. ellenallds a gyarmati

38 ABIKEYEVA, 2006.

3 A kérdésrdl részletesen lasd: VAN GORP, 2011; KRISTENSEN, 2008; KOSINOVA, 2022.
40 A kérdéstdl részletesen lasd: JURJEVA, 2009; CHAPRON, 2013; TOKOJEVA, 2020.

41 A kérdésrdl részletesen lasd: NEBESIO, 2000; SEMIHAT, 2009; FIRST, 2015.

42 LAWTON, 2002, 19.0.

3 LLAWTON, 2002.

4 MARKIS, 2022, 104-105.0.
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hatalommal szemben.” Miutan az elsé szakasz elmdlt, az 1960-as években
valamennyi szovjet koztarsasagban megkezdédott a nemzeti 6ntudatra
¢ébredés és a nemzeti O6ntudat kialakulasanak folyamata. Szerges Paradgsanoy Az
elfeledett dsik drnyai (1964) cimd filmje jelentette ennek a folyamatnak a
kezdetét. A film az Ukrajnaban él6 hucul népcsoport életét, hagyomanyait és
hiedelmeit mutatja be. Ez persze nem jelenti azt, hogy az 1960-as évek el6tti
szovjet filmek teljesen figyelmen kivil hagytak volna a szovjet koztarsasagok
6slakos népeinek nemzeti identitasat. Ez azonban csak azért tortént, hogy
bemutassak a szovjet koztarsasagok barati életét, azt, hogy a kommunista
ideologia hogyan egyesiti a kiillonbozé nemzetiségeket. A Dzsigit liny* és a
Szeretett orvosunk® cim( kazah filmek példaul a nemzeti viselet elemeit és a
kazah nemzethez kozel allé hegyvidéki és sztyeppés tajképeket mutattak be.
Ugyanakkor a kutatok ezeket a filmeket ,,formajukban nemzeti, tartalmukban
szocialista” filmeknek nevezik.* F6 céljuk az volt, hogy bemutassik a szovijet
népek baratsagat, a béséges és boldog életet a kolhozban és altalaban a szovijet
nép vidam életét.

Paradzsanov filmje viszont egy olyan életet mutatott be, amely
kilonbozott a kommunista utépiatdl. T. Amiryan szerint Paradzsanov filmje
attorést jelentett, mert a kereszténység és a poganysag torvényeinek alavetett
kis kozosség életét koltSien abrazolta.”’ Bz meglehetSsen kockazatos dontés
volt egy hivatalosan ateista allamban.

1985 és 1991 kozott kezd6dott a rendszerrel szembeni nyilt ellenallas
harmadik szakasza. Kazahsztinban az olyan filmek, mint A T#’ és a
Végillomds' a szovijet tarsadalom cstinya aspektusait mutattdk be. A T7# cim@
film a kabitoszerrel és a kabitészer-kereskedelemmel foglalkozik. A
Végallomas cimt film a szovjet kazah falu nyomorusagos és reménytelen életét
tarta elénk.

A Szovjetunié 1991-es Osszeomlasa utan, egészen 2005-ig a kazah
filmmavészet fejlédése a posztkolonialis diskurzus keretében folytatédott. A
kazah djhullimos filmesek tovabbra is kritizaljdk a szovjet mualtat és
bemutatjdk a kommunizmusbél a kapitalizmusba valé atmenet tarsadalmi

4 FANON, 1963, 222-223. o.

4 PAVEL BOGOLJUBOV, 1955.

47 SAKEN ALYMANOV, 1957.

48 ABIKEYEVA & SABITOV, 2020, 60. o.
49 AMIRYAN, 2019, 50. o.

50 RASID NUGMANOV, 1988.

51 SZERIK APRIMOV, 1989.
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problémait. Ezzel egyidejileg a kormany elkezdi a kazahok nemzeti
identitasat keresé filmpolitikajat. E keresés soran térténelmiik tjragondolasa
felé fordulnak, amelyet a szovjet idészakban csak a marxista elmélet
prizmajan  keresztil lattak. Igy a Nowdd, amely a kazah kinsig
Oroszorszaghoz vald csatlakozas el6tti torténetét dolgozza fel, a korszak
allami filmpolitikdjanak f6 projektjének tekinthetd.

Osszefoglalva, kronoldgiai kutatisunk feltirta, hogy az 4llami
filmpolitika Kazahsztanban az 1990-es évek végére nyulik vissza és annak
ellenére, hogy nem volt jogszabalyi keret a végrehajtasahoz, az egyes filmes
projektek szelektiv finanszirozasa és az allami kézbeszerzés révén valosult
meg. HEz bizonyos mértékig a szovjet filmpolitika hagyomanyainak
folytatasanak tekinthetd.

Mig, mint korabban emlitettiik, 2005 el6tt a kazahsztani filmipar a
posztkolonialis diskurzus része volt, addig 2005 és 2020 kozott a helyzet
megvaltozott. Az elmult 15 évben a kazahsztani filmek tematikus palettaja
jelentésen boviilt, ezért a kutatok a korszak filmmuvészetének elemzése
érdekében a tematikus megkozelitésre tamaszkodnak. A tematikus
megkozelitéssel kapcsolatos kutatasokat az alabbiakban targyaljuk.

III. A FILMPOLITIKA FEJLODESENEK FOBB
TENDENCIAI A MAI KAZAHSZTANBAN

Rico Isaacs szamos kazah kortars filmet tanulmanyozva tébb tematikus
csoportot vagy narrativat azonositott. Ezek a kovetkezok: etnikai, polgari,
vallasi és tirsadalmi-gazdasigi narrativak.”

Az etnikai tematikus csoport filmjei érzelmileg a kazah
népcsoporthoz, annak torténelméhez, népéhez és hazajahoz szélitanak.”

Az els6é tematikus csoportba tartozé filmek cselekménye harom
kézponti motivumnak van alarendelve. Az els6 az a gondolat, hogy meg kell
védeni a hazat az idegen megszall6 erékkel szemben. Ez a motivum a korai
és késé kozépkor torténelméhez kapcsolédod torténetekben jelenik meg,
amikor a kazah nemzet kialakulasa és a mas népek (példaul mongolok, orajok
stb.) elleni folyamatos ktizdelem zajlott. A masodik motivum a kazah etnikai
identitis bemutatisa a hagyomanyos aul élet, a taj és a nyelv révén.** Az elsé

52 TSAACS, 2018.
53 ISAACS, 2018, 124. o
54 ISAACS, 2018, 124. o
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két motivum megtalalhaté a Nowid, a Jaujurek Myn Bala™ és a Tomiris® cim(
filmekben. A  harmadik motivum a mai hatalom legitimacidja
Kazahsztinban.” Ez a leghatékonyabban a Nagarbajer elnok életének szentelt
filmsorozatban valésul meg: Gyermekkorom égboltia,® Tiizes folyd,” Vashegy,”’ A
zart kir megtirése® és Igy alakultak a csillagok.”

A filmek masodik tematikus csoportja a polgari identitas és a polgari
hazafisig elémozditasira iranyul6 4llami politikanak felel meg.” Ezek kozé
tartozik Rusgtam Abdrasev Ajindék Sztdlinnak (2009) és Slambek Tanjekel Az
igéret foldje (2011) cim@G filmje. Itt is harom & cselekménymotivum
azonosithaté. Az els6 az etnikumok kézotti harmonia és stabilitas tizenete. A
masodik a baratsagos és gondoskodé kazah emberek képe. B. Kylyshbaeva és
O. Boretsky kutatok ezt a motivumot ,,posztszovjet etnonacionalizmusnak”
nevezik.” A harmadik motivum a sztalinizmus, az elnyomas és a deportalisok
id6északanak torténelmi értelmezése. Ugy gondoljuk, hogy a wvallasi
szélsGségességgel foglalkozo filmek is ebbe a csoportba sorolhatok. Példaul a
S. Utepbergenov rendezésében készilt A hatodik poszt (2018) cimt film.

A fentiekbdl kovetkezik, hogy az etnikai és polgari tematikus
csoportok hivatalosnak nevezheték. A kormany tdmogatja Gket és a
filmpolitika az eredménye. Ezekbe a tematikus csoportokba tartozé filmek
torténetei megfelelnek a Nagarbajer hivatalos dokumentumaiban és
programcikkeiben megfogalmazott elképzeléseknek. Ezek a kovetkezdk:
polgari hazafisag; a hatésagok tamogatasa; egység és egyetértés a Kazahsztan
tertletén €16 valamennyi etnikai és vallasi csoport k6zott; nemzetbiztonsag,
beleértve a vallasi sz€lséségek elleni kiizdelmet; nemzeti identitas.

Isaacs a harmadik tematikus csoportot valldsi csoportnak nevezi.®
Nem az iszlamra, hanem a kazahok iszlam el6tti vallasara, a tengrizmusra utal.
A tengrizmus az 6si mongolok és torokok vallasi hiedelemegyiittese.”® A

55 AKAN SATAJEV, 2011.

56 AKAN SATAJEV, 2019.

57 TSAACS, 2018, 153. o.

58 RUSZTEM ABDRASEV, 2012.

59 RUSZTEM ABDRASEV, 2013.

60 RUSZTEM ABDRASEV, 2013.

61 RUSZTEM ABDRASEV, 2015.

02 SZERGE] SZNEZSKIN, 2016.

03 ISAACS, 2018, 154. o.

04 KYLYSHBAEVA & BORETSKY, 2019, 148. o.
65 ISAACS, 2018, 175. o.
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tengrizmus sajatossaga a természet istenitése volt. A tengrianizmus legf6bb
istensége az Fig — Tengri — volt. Szimbolikus szinten a tengrizmus filoz6fiai és
spiritualis eszkézként 1étezett a kazahok és a sztyeppe kapcsolatanak
megértéséhez. A tengrizmus mitologiaja elsésorban Jermek Turszunov, Akbat
Tbrayey, Szergey Bodrov és Guka Omarova miveiben 1étezik. Turszunov Kelin (A
meny) (2008) és Shal (Az 6regember) (2012) cimd filmjei mutatjak be a
legmarkansabban a tengrizmus mitologiajat. Ezeket a filmeket az allami kazah
filmstadié készitette, de a kazah nemzet etnikai és polgari narrativakon kiviili
reprezentacidjat nyujtjak. Ez azt jelenti, hogy az allam a képek poliszémikus
jellege miatt nem képes ellendérizni a filmmuvészeti alkotasokhoz kapcsolodo
tobbszoros jelentéstartalmakat.”’

A tarsadalmi-gazdasagi tematikus csoportba tartozo filmek a kortars
allamisagrél és a polgarok mindennapi életben folytatott kiizdelmeirdl
sz6lnak.”

Ugy véljiik, hogy a filmek két alcsoportjat killonboztethetjik meg
ebben a csoportban. Az elsébe az Akin S atajev, Ahdt Lbrajev, Farkhdt Saripov,
Nurtasz Addimbaj, Kairzsin Orynbekov és Bajin Jesentijevd altal rendezett
kereskedelmi népszerd filmek tartoznak. Ezek a rendez6k a melodramaktol
és vigjatékoktol kezdve a thrillereken at a tragédiakig sokféle filmet
készitenek. Filmjeikben kilénb6z6 médon és mélységben érintik a mai kazah
tarsadalom  tarsadalmi problémait: korrupcié, birokracia, blndzés,
hagyomanyos értékek elvesztése stb.”

A masodik alcsoport filmjeinek £6 motivuma az akut szocialitas. Ez a
megrenditd szocialitas a diibisek mozijanak megjelenéséhez kapcsolédik, amely
az igazsigossig és az onbeszéd kérdéseit veti fel.” Ezt a fajta mozit gerilla
mozinak is nevezik. Adilhin Jerzsanov rendezé kezdeményezése volt, hogy
2014-ben a Likbez orosz almanachban meghirdesse a gerilla mozi iranyzatat.
A gerilla mozi harom pillére a kovetkez6: 1. Nincs koltségvetés. Koltségvetés
nélkil kell filmet készitened. Ezt a szabalyt szigorian be fogjuk tartani. 2.
Tarsadalmi realizmus. Torténetek csak a modernitastdl, csak redlisak és csak
tarsadalmiak. Ki akarja probalni a tarsadalmi realizmus régi meghatarozasat?
Szivesen. Neklink tetszik. 3. U] forma. A mozi standard formainak, mint

67 ISAACS, 2018, 176. o.
68 ISAACS, 2018, 200. o.
09 ISAACS, 2018, 201. o.
70 KYLYSHBAEVA & BORETSKY, 2019, 148. o.
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polgari megnyilvanulasnak az elutasitasa. Csak a tiltakozas formaja, csak a
lazadas forméja, csak az j”."!

A Fekete, fekete ember” cimi filmje j6 példa a tarsadalmi-gazdasagi
narrativara. A film a korrupcié és az emberi tehetetlenség kérdéseit feszegeti
a hatésagok onkényével szemben a mai kazah tarsadalomban. A film azt a
helyzetet mutatja be, amikor a rendfenntartd erdk tisztvisel6i, akiknek az
allampolgarokat kellene védenitik, ahelyett, hogy koételességliknek eleget
tennének, segitenek a gazdag bunoézoknek, hogy elrejtsék bilineiket és
buntetlentil maradjanak.

A kortars kazah filmmivészetben felvetett szamos kiillonb6z6 téma
létezése azt mutatja, hogy a kormanyzati politika nem képes teljes mértékben
iranyitani ezt a tertiletet.

Azt is megmutatja, hogy a kortars kazah filmmuvészet tallép a
posztkolonialis elméleten, amely els6sorban az etnikai és polgari identitasra
6sszpontosit. Az olyan filmek, mint a Kein™ és a Shal™* inkabb a dekolonialitas
fogalméba illeszkednek.”

Tgy a Shal Hemingway Az ireg haldsz és a tenger cimG mivén alapul, de a
kazah valésagban jatszodik. Hemingway szimbdélumai — a tenger, a halak és a
capak — helyébe a sajat szimbodlumai 1épnek; azok, amelyek kozelebb allnak
hozza és népéhez — a sztyeppék a birkak és a farkasok. A szemantikai tartalom
és a karakterek kitoltése azonban nem marad el az eredeti torténettol.

Ugy gondoljuk, hogy ez a film a dekolonialista mtivészet példéja,
mivel a dekolonialista stratégidk egyikét koveti: ,amikor az ember a gyarmati
madtrix magidban mdsként és erdtlenként léitegik, az 0si hangok, szagok, s3inek és igek
befogaddsa és aktiy tijrabasgnositisa, valamint a vildggal vald interakcid, a létezeés és ag
érzékelés sgisztematikusan megtagadott formdinak rijrateremiése s3iikségsersiségge, éréki
vdlaslépéssé valik, hogy ellendlljon a gyarmatositasnak és 1jbél és dacbél épitse sajdt
létezésér”.”®  Jermek  Tursgunov tendezé filmjében {gy megy vissza &sei
gyokereihez, felidézve a tengrizmus mitologidjat, amelynek prizmajan
keresztll helyreallitja a kazahok 6si kapcsolatat a sztyeppével.

A Fekete, fekete emberben korrupt kormanytisztvisel6k megprobalnak
bemartani és megolni egy artatlan embert. Az egyetlen ember, aki megprobal

I PARTIZANSZKOJE KINO, 2014.
72 ADILHAN JERZSANOV, 2019.
73 JERMEK TURSZUNOV, 2008.

74 JERMEK TURSZUNOV, 2012.

7> FANON, 1963.

76 TLOSTANOVA, 2015.
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segiteni az aldozaton, egy helyi rend6r és egy fiatal Gjsagird, aki Nyugatril
érkezett, és a nyugati eszméket akarja bevezetni a kazah tarsadalomba. Végil
az Ujsagiré eréfeszitései eredménytelennek bizonyulnak. A rendezé egy olyan
felvételt mutat, amelyben az Gjsagird elejtett Montesquien A torvények lelkeérdl
cim@ mivét a sarban hagyjak és nem engedik neki felvenni, ami sz6 szerint
azt mutatja, hogy az Gjsagirond altal vallott nyugati eszméket a sarba tiporjak.
A filmkészité talan {gy probalt tiltakozni a Nyugat ellen, amelynek a
gyarmatositas altal képviselt eszméi a kortars kazah tarsadalom szamos
problémajat okoztak. Végiil a sztyeppe, amely 6sidék 6ta a nomad kazahok
szamara az otthon és a menedék szimbolikus jelentése, a korrupt hatésagok
aldozata szamara az egyetlen megvaltassa valik. Egy renddr elrejti az aldozatot
baratja tanyajan, tavol a civilizalt vilagtdl, a vad sztyeppék kozepén.

Ez a film is megfelel a dekolonialista kritika elveinek. Kritizalja és
ironizalja a nyugati igazsagossagi eszményeket és visszavezeti a kazah néz6t a
sztyeppel identitasahoz, amely tulmutat az etnikumon ¢és a torténelmen.

Mivel a dekolonialista kritika inkabb a gondolkodassal és a tudattal
foglalkozik, mint a politikaval, arra lehet kévetkeztetni, hogy a kortars kazah
filmmavészet fejlédésének 4j szakaszaba 1ép, ahol a mozi eltavolodik a
politikai befolyastol, és fiiggetlen mtvészetté valik.

KONKLUZIO

Kutatasunk soran vilagossa valt szamunkra, hogy a kazahsztani
filmipar, amely a szovjet idészakban alakult ki, hosszd idén keresztil
kapcsolatban allt a politikaval. A fluggetlenség id6szakaban a kazah
mozipolitika atvette a szovjet politika néhany jellegzetességét, mint a filmek
segitségével az allami ideoldgia népszerusitése és az allam gyakorolja a
szamara megfelel6 filmek megrendelését. Az allami filmpolitika
elémozditasara szolgalé jogszabalyi keret hianyaban azonban a kazah
kormany csak az allam ideoldgiai igényeinek megfelelé filmes projektek
tinanszirozasaval valdsitotta meg azt.

Mig a szovjet filmpolitika célja a szocializmus eszméjének
népszerusitése, a szovjet allampolgar modelljének megteremtése és a szovjet
koztarsasagok népeinek nemzeti identitasanak eltérlése volt, addig a fuiggetlen
Kazahsztan filmpolitikdja éppen  ellenkezbleg, a nemzeti identitas
kialakitasara, a szovjet hatdsagok kritikdjara és a nemzeti torténelem
ujragondolasara 6sszpontositott. Ezen tdlmenden a ,,megrendelésre készult”

Kultigyi Méhely 2023/1-2. szam 187



A Kazahsztani filmpolitika alapvet§ jellemz3i és hatasa a filmmuvészet fejlédésére

mozi az orszagon belil az etnikumok és vallisok kozotti egyenl6ség és
baratsag eszméjének népszertsitését szolgalta.

Ugyanakkor a kazah filmmuvészetrdl sz6l6 kortars tanulmanyok azt
mutatjak, hogy a mozipolitika a filmek tobbrétegli szimbolum- és
jelentésrendszere miatt még mindig nem képes teljes mértékben ellenérizni
valamennyi film ideolégiai tartalmat.

2005  o6ta  Kazahsztanban  megkezd6dott  a  filmgyartas
kommercializal6dasa, ami szintén gyengitette az allami filmpolitika befolyasat.
Az utobbi években a filmmivészet tendenciaszerten Uj fejlédési szakaszba
lépett, a politika hattérbe szorult és a film 6nallé mévészetté valt, amely a
kortars tarsadalom problémainak széles spektrumaval szembeni tiltakozas és
kritika platformjava valhat.

Ennek eredményeképpen a 2019-ben elfogadott filmtorvény
kétféleképpen is értelmezhetS. Egyrészt pozitivan befolyasolhatja a
filmmavészet fejlédését, mivel atlathatobba teszi a filmgyartas allami
tamogatasanak elosztasi eljarasat. Megerdsiti tovabba a kazah nyelv pozicidjat
az orszagban azaltal, hogy kotelez6vé teszi a kazah szinkronizalast vagy
feliratozast a hazai és kulfoldi filmekben. Masrészt a torvényt ugy is fel lehet
fogni, mint a kazahsztani filmgyartas kormanyzati ellenérzésének
megerdsitésére tett kisérletet. Mivel a tOrvény elsGsorban a nemzeti
filmmavészet fejlesztését célozza és a kormanyra ruhazza annak
meghatarozasat, hogy mi tekintheté nemzeti filmnek, és milyen tartalommal
kell rendelkeznie a filmeknek ahhoz, hogy a nemzeti film cimre jogosultak
legyenek.

A kazah filmmivészetrdl szold kortars tanulmanyok tovabba azt
mutatjak, hogy a mozipolitika nemcsak a filmmivészet teljes tertiletét képes
lefedni, hanem a mozi egyfajta lencsévé is valhat, amelyen keresztil a kutatok
elemezhetik a koz-, kulturalis és szocialpolitikat, és azonosithatjak annak
problémait és hianyossagait.
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